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«زمین ها و دهقانان: از روایت های نظری تا تاریخ فلسطین»۲۰، «تفکر 
اسلامی: بررسی گفتمان معاصر مسلمانان»۲۱ و «هزارتوی خاورمیانه: 
اسرائیل، اعراب و منطقه (۱۹۴۸–۲۰۲۲)»۲۲ اشاره کرد که هر یک از 
اسرائیل  جایگاه  بر  تأکید  با  منطقه  مسائل  تحلیل  به  مختلف  زوایای 

می پردازند.
از جمله چهره های شاخص این مرکز می توان به پروفسور برنارد لوئیس 
اشاره کرد؛ شخصیتی که از مهم ترین و تأثیرگذارترین افراد در پیشبرد 
اهداف این مرکز به شمار می رود. در بزرگداشت و قدردانی از جایگاه 
علمی و فکری او، یکی از برنامه های مرکز با عنوان «برنامه لوئیس برای 

مطالعات پیشرفته خاورمیانه»۲۳ نام گذاری شده است.
متولد  یهودی  لندن، در خانواده ای  در  را که در ۱۹۱۶  لوئیس  برنارد 

20. Lands and Peasants - From Theore�cal Narra�ves to Pales�nian History (in Hebrew).
21. Thinking Islamic - Reviewing the Contemporary Muslim Discourse (in Hebrew).
22. Rabinovich, Itamar. Middle Eastern Maze : Israel, the Arabs, and the Region, 1948-2022. [New Edi�on], Brookings Ins�tu�on 
Press, 2023.
23. Lewis Program for Advanced Middle Eastern Studies.

راهبردی  اهداف  با  هم راستا  علمیِ  چهره های  از  یکی  می توان  شد، 
و  ایدئولوژیک  رویکردی  با  او  دانست.  اسرائیل  رژیم  و  صهیونیسم 
بر سوگیری های  مبتنی  باطن  در  اما  به ظاهر علمی  که  تحلیل هایی 
و  امنیتی  نگاه  تئوریزه کردن  در  مهمی  نقش  بود،  دینی  و  سیاسی 
تجزیه گرایانه نسبت به جهان اسلام ایفا کرد. آثار و دیدگاه های او، که 
غرب محور  گفتمان  تقویت  و  اسلامی  تمدن  مهار  ضرورت  بر  همواره 
خاورمیانه ای  سیاست های  خدمت  در  مستقیم  به طور  داشت،  تأکید 
اسرائیل و متحدان غربی آن قرار گرفت و مبنایی نظری برای پروژه هایی 
دولت های  «تجزیه  و  «اسلام هراسی»  دشمن»،  «شناخت  چون 

اسلامی» فراهم آورد.

برخ� کتب انگلیس� مراکز وابسته به دانشگاه تل آویو 

 پروفسور برنارد لوئیس در میان دیگر اساتید دانشگاه تل آویو 

برخ� کتب انگلیس� مراکز وابسته به دانشگاه تل آویو برخ� کتب انگلیس� مراکز وابسته به دانشگاه تل آویو برخ� کتب انگلیس� مراکز وابسته به دانشگاه تل آویو 
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ع برای بقاء، هدف نهایی خانواده آخرالزمانی هالیوودی تنا�
معنا  و  هویت  انسان  زندگی  به  که  مؤلفه ای  اساسی ترین  بی شک، 
مسئله  می کند،  سامان دهی  را  او  زیست  مختلف  شئون  و  می بخشد 
هدف گذاری است. هدف در زندگی انسان همچون یک نقطه کانونی، 
به  و  ترسیم می کند  را  زندگی  استراتژی های  و  برنامه ها  تمامِ خطوط، 

تلاش های روزمره جهت می دهد. 
مشاهده و تحلیل بسیاری از فیلم ها و سریال های آخرالزمانی هالیوود 

1.A Quiet Place.(2018) 
2. The Road.(2009) 

و  فیزیکی  ادامه حیات  تنها  نهایی خانواده  مشخص می سازد، هدف 
زنده ماندن است. خانواده هایی که در میان بحران های آخرالزمانی و 
پسا آخرالزمانی گرفتار شده اند، تنها یک هدف دارند و آن هم تلاش 
برای بقاء فیزیکی است. برای نمونه، در قسمت نخست فیلم «یک مکان 
آرام» (یا یک مکان ساکت)۱ پدر خانواده مهم ترین قاعده زندگی را روی 
تخته ای بزرگ یادداشت کرده است: «زنده بمان». و یا در فیلم «جاده»۲

تمام تلاش پدر خانواده به همراه تنها پسر خود تلاش برای طی نمودن 

خانواده در آخرالزمان؛ 
قربان� ترس یا کانون امید؟

تحلیل� مختصر از خانواده آخرالزمان� هالیوودی
مسعود زائری

در جهان امروز، سینما دیگر صرفاً یک ابزار سرگرمی نیست؛ بلکه ویترین تمدنی است که با تکیه بر جادوی 
تصویر، عمیق ترین باورهای بشری را بازتعریف می کند. یکی از پرکشش ترین عرصه های تجلی این بازتعریف، 
سینمای آخرالزمانی است. جایی که هالیوود با استفاده از سناریوهای فاجعه بار، دست بر روی بنیادی ترین نهاد 
بشری یعنی خانواده می گذارد. اما سؤال اینجاست: خانواده ای که هالیوود در ویرانه های پس از فاجعه ترسیم 
می کند، حامل چه پیامی است و چه تفاوتی با الگوی والای خانواده مهدوی دارد؟ بر همین اساس در ادامه سعی 
می گردد در مرحله نخست به معرفی شاخصه های خانواده در سینمای آخرالزمانی غرب، و در مرحله بعد به 

مقایسه تطبیقی آن با خانواده منتظر تراز مهدوی پرداخته شود. 
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مسیری است که به ادامه حیات ختم شود. آن ها در جاده ای حرکت 
می کنند که مقصد مشخصی ندارد و تنها مقصد خانواده در این فیلم، 

تلاش برای زنده ماندن است 
آخرالزمانی  خانواده  در  بحران  راه حل  تنها  افراطی  انسان گرایی 

هالیوود
از دیگر شاخصه های بنیادینی که در خانواده های آخرالزمانی سینمای 
غرب به تصویر کشیده می شود، حذف عامدانه خداوند و فقدان هرگونه 
فضای  این  در  است.  الهی  نجات بخشی  به  امید  یا  معنوی  تکیه گاه 
یأس آلود، خانواده ها در مواجهه با خطرات و بحران های سهمگین، هیچ 
نگاهی به منجی آسمانی و یا حتی امدادهای غیبی خداوند ندارند و 
تمام امیدشان بر توانمندی و ظرفیت های محدود بشری تقلیل می یابد. 
گویی در نگاه خانواده آخرالزمانی هالیوود، خدا یا مرده و یا جهان را به 

حال خود رها کرده است.
به عنوان مثال در فیلم «جعبه پرنده»۳ تمام اتکاء خانواده بر اقدامات 
فیزیکی و قوانین سخت گیرانه ای است که مادر خانواده برای فرزندان 

3. Bird Box.(2018) 
4. The100(2014-2020) 

خود وضع کرده و در هیچ سکانسی نشانی از دعا یا استمداد از نیروهای 
الهی برای عبور از حوادث سهمگین و پر خطر مانند عبور از رودخانه 
متلاطم با چشمان بسته دیده نمی شود. این رویکرد در فیلم «یک مکان 

آرام» نیز به خوبی قابل مشاهده است.

خشونت، الگویی تعاملی خانواده آخرالزمانی هالیوود
محدودیت های  وجود  هالیوود،  آخرالزمانی  محصولات  از  بسیاری  در 
جوامع  در  متعدد  خطرات  نیز  و  غذایی  منابع  کمبود  مانند  شدید 
آخرالزمانی و پساآخرالزمانی، باعث می شود خانواده ها به هیچ کس جز 
خود اعتماد نکنند. در چنین جهانی، بقای خانواده مهم ترین اولویت 
افراطی سوق می دهد؛  رفتارهای  به سوی  را  آن ها  امر  و همین  است 
اعمال  مرتکب  گاه  اعضای خانواده،  و  برای حفظ خود  که  به گونه ای 

خشونت آمیز، از جمله قتل دیگران نیز می شوند.
نمونه بارز این رویکرد در سریال«۱۰۰»۴ مشهود است؛ آنجا که شورای 
عامدانه سیستم حیاتی  اکسیژن،  بحران کمبود  مدیریت  برای  حاکم 
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افرادی از ساکنان بی گناه را قطع می کند. در این منطق بی رحمانه، 
جان دیگران تنها ابزاری مصرفی تلقی می شود که باید فدای تضمین 
بقاء و رفاه نخبگان و اکثریت باقی مانده گردد. به عنوان نمونه دیگر، 
برای  دخترش  و  مادر  از  اعم  خانواده  ای  بکش»۵  «نفس  فیلم  در 
مدیریت منابع محدود حیاتی، عامدانه در را به روی پناهجویان بی گناه 
می بندند؛ اقدامی که نشان می دهد در این منطقِ بقاء، «دیگری» نه 
یک دشمن، بلکه رقیبی مزاحم برای سهمیه اکسیژن و غذای فرزندان 

تلقی می شود که باید در مسلخ انحصارطلبی خانوادگی قربانی گردد.
سایه سنگین ترس، اتمسفر �وانی خانواده آخرالزمانی هالیوود

ترسیم  جهانی  در  هالیوود  آخرالزمانی  تولیدات  اغلب  در  خانواده ها 
می شوند که ترس، اضطراب و ناامنی بر همه ابعاد زندگی آن ها حاکم 
است و امید به آینده ای روشن در آن رنگ می بازد. حکومت های مستبد 
با  انسان ها  و دشمنی  منابع  کنترل گر، خشونت ساختاری، کمبود  و 
در حالت  آن خانواده ها همواره  در  که  ایجاد می کند  یکدیگر فضایی 
خانواده  «دیدن»۶،  سریال  در  می برند.  به سر  دائمی  نگرانی  و  دفاعی 
مرکزی و قبیله آنان مدام در بیم حمله قبایل رقیب و تهدیدهای محیطی 
زندگی می کنند و هر تصمیم آنان همراه با هراس از درگیری و نابودی 
یک  سنگین  سایه  زیر  خانواده  نیز  (مستعمره)۷  «کلونی»  در  است. 
حکومت اشغال گر و سرکوب گر قرار دارد و هر لحظه ممکن است به دلیل 
هم  از  انسجامش  و  امنیت  حاکمان،  سوءظن  یا  سخت گیرانه  قوانین 
بپاشد. حاصل این شرایط آن است که در جهان آخرالزمانی هالیوود، 
زندگی خانوادگی نه بر امید و آرامش، بلکه بر ترس، تردید و اضطراب 

مداوم بنا شده است.

5.Breathe.(2017) 
6. See.(2019) 
7.The Colony.(2013) 

۸ . سوره انفال، آیه ۱۷.

مدل جایگ��ن اسلامی چیست؟
در تقابل با الگوی ماتریالیستی و نهیلیستی هالیوود که بقاء را یگانه 
هدف مقدس و انسان را تنها منجی خود می پندارد، خانواده مهدوی 
منظومه  این  در  می چرخد.  الهی  توکل  و  ظهور  زمینه سازی  مدار  بر 
فکری، زندگی نه یک تقلای کور برای زنده ماندن فیزیکی، بلکه فرصتی 
استراتژیک برای نصرت ولیّ خداست؛ جایی که اعضای خانواده خود 
را سربازان خط مقدم نبردی جهانی می دانند و حیات جسمانی را تا 
زمانی ارج می نهند که در خدمت آرمان الهی باشد. برخلاف اومانیسم 
یأس آلود غربی که با حذف خدا، انسان را در بن بست های مادی رها 
می کند، خانواده مهدوی ضمن تلاش حداکثری، نتیجه را به اراده الهی 
رَمَیْتَ»۸، محدودیت های  إِذْ  رَمَیْتَ  باور عمیق به «وَما  با  و  گره می زند 

بشری را با افق گشایش و نصرت الهی جبران می کند.
میان  عمیقی  شکاف  نیز  روانی  اتمسفر  و  اجتماعی  اخلاق  منظر  از 
در  در حالی که خانواده هالیوودی  دارد.  زندگی وجود  این دو سبک 
منابع  غارت  برای  رقیبانی  را  دیگران  خشونت،  و  ترس  سنگین  سایه 
محدود می بیند و برای حفظ خود حصار می کشد، خانواده مهدوی بر 
پایه مواسات و امید فعال بنا شده است. در این تفکر، دیگران نه یک 
تهدید، بلکه برادرانی ایمانی هستند که باید در داشته ها شریک شوند. 
در نهایت، اضطراب کشنده پایان دنیا جای خود را به آرامش ناشی از 
انتظار فرج می دهد؛ امیدی سازنده که به خانواده اطمینان می دهد 
پایان تاریخ، نه تباهی و سیاهی، بلکه طلوع عدالت و کرامت انسانی 

خواهد بود.
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تحلیل محتوایی و ویژ�ی های مشترک
اخیر  دهه  دو  یکی  در  ویژه  به  که  ایرانی۱  فیلم های  مجموعه  به  وقتی 
به مجموعه ای  اقبال جشنواره های غربی قرار گرفته می نگریم،  مورد 
از ویژگی های مشترک می رسیم که در غالب آنها آشکار و هویداست. 
جلوه  مذکور  فیلم های  در  خاص  طور  به  که  ویژگی ها  این  از  برخی 

بیشتری دارند، عبارت است از:
۱. �وایت سا�ی تقابلی و کلیشه پردا�ی فاسد

معمول فیلم های نامبرده شده در چارچوبی کاملاً ایدئولوژیک و دوگانه 
حرکت می کنند که در آن یک فرد آزاده در برابر یک نظام تمام خواه و 
یکدست قرار می گیرد. در فیلم «شاهد»، یک معلم رقص بازنشسته در 
کند.  را می خواهد مخفی  زن  قتل یک  که  برابر سیستمی می ایستد 
«لولیتا خوانی در تهران» بر پایه روایتی یک سویه از تحولات ایران، استاد 
دانشگاهی را نشان می دهد که در تقابل با حکومت است. «هفت روز» 
و «دانه انجیر معابد» نیز به ترتیب یک فعال حقوق بشر و یک قاضی را 

۱ . منظور ما از فیلم های ایران� در اینجا تولیدات� است که یا به زبان فارس� تولید شده و یا در مورد ایران تولید شده اند و معمولاً از تعدادی بازیگر ایران� نیز در آنها
بهره برده اند. طبیع� است تعدادی از اینگونه فیلم ها در خارج از ایران ساخته و برخ� نیز بدون مجوزهای رسم� و به طور مخفیانه در داخل ایران تولید شده اند.

در همین الگو جای می دهند. چنین الگویی ذهنیت از پیش ساخته 
مخاطب غربی درباره «شرق استبدادی» را تأیید و تغذیه می کند؛ بدون 

آنکه هیچ تلاشی برای درک واقعیت های حقیقی آن کند.
۲. استفاده ابزا�ی و تقلیل گرا از مفهوم �ن 

یکی از مشترکات بارز این آثار تمرکز وسواس گونه بر شخصیت زن به 
عنوان محور اصلی روایت برای حمله به کلیت نظام سیاسی و فرهنگی 
ایران اسلامی است. در «شاهد» شخصیت ترلان نماد مبارزه با فرهنگ 
،زندگی  «زن  به شعار  را  فیلم صراحتاً خود  و  قلمداد می شود  سکوت 
سیاسی  زندانی  یک  سرگذشت  نیز  روز»  .«هفت  می زند  گره  آزادی» 
زن را روایت می کند. این نگاه دستاوردهای عظیم عینی و متنوع زنان 
ایرانی در چهار دهه گذشته در عرصه های اجتماعی، علمی، سیاسی و 
اقتصادی را حذف می کند و تنوع موقعیت و آرای آنان را به یک کلیشه 
تقلیل می دهد؛ یک قربانی منفعل یا اسطوره مقاومتی که تنها با طرد 

کامل از جامعه ایرانی و ارزش های آن به آزادی می ر سد.

فرش قرمزی برای دروغ؛ کالبدشکاف� سینمای 
جشنواره پسند ضد ایران�

خانم اسلام�

در سال های اخیر موجی از تولیدات سینمایی با موضوع ایران، در داخل و خارج از مرزهای کشور و عمدتاً با 
حمایت نهادهای غربی ساخته شده اند که ادعا می کنند روایتگر واقعیت های جامعه ایران هستند؛ آثاری مانند 
«شاهد» (۲۰۲۴)، «لولیتا خوانی در تهران» (۲۰۲۳)، «هفت روز» (۲۰۲۴) و «دانه انجیر معابد» (۲۰۲۴) در زمره 
این تولیدات قرار می گیرند. این فیلم ها را نمی توان صرفاً فعالیت های هنری مستقل دانست؛ بلکه باید آن ها را به 
عنوان ابزارهایی در جنگ نرم علیه جمهوری اسلامی ایران تحلیل کرد که در یک صنعت روایت سازی مغرضانه 
با پشتوانه گفتمان مسلط غرب شکل می گیرند. در ادامه بنا داریم با رویکردی تحلیلی انتقادی به بررسی نقاط 

مشترک ساختاری و جهت گیری های ایدئولوژیک و اهداف سیاسی پنهان در پشت پرده این آثار بپردازیم.
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۳. تقدس زدایی و عرفی سا�ی اجبا�ی
دادن  نشان  برای  تلاش  دیگر،  مشترک  خط  یک 
است.  زندگی-شادی  با  مذهب-سنت  تقابل 
عنوان  به  نه  فیلم ها  این  در  مذهبی  نمادهای 
بخشی از فرهنگ مردم، بلکه به عنوان ابزار سرکوب 
مثل  مقابل، عناصری  در  داده می شوند.  نمایش 
عنوان  به  آزاد  پوشش  یا  غربی،  موسیقی  رقص، 
می شوند.  برجسته  انسانیت  و  رهایی  نمادهای 
تهران»،  در  «لولیتاخوانی  فیلم  در  نمونه،  برای 
لحظاتی که شخصیت ها با ادبیات کلاسیک غرب 
موسیقی  و  گرم  نورپردازی  با  می شوند،  مواجه 
متفاوتی همراه است که حس زنده بودن را تداعی 
معابد»  انجیر  «دانه  فیلم  در  مقابل  در  می کند. 
تقیّدات ایدئولوژیک و مذهبی پدر خانواده نه تنها 
بلکه  نیست،  خانواده  کانون  گرمی  و  قوام  باعث 
به عامل اصلی سلب آرامش و در نهایت خشونت 
علیه دختران تبدیل می شود. در این روایت ها، هر 
رفتار شاد، مدرن یا حتی روزمره از سوی فرزندان، 

تا  می شود  تفسیر  مقدسات  علیه  طغیان  و  دهن کجی  یک  عنوان  به 
مخاطب ناخودآگاه بپذیرد که میان دین داری و زندگی نرمال و شاد، 

هیچ نقطه اشتراکی وجود ندارد.
نگاه  برای  تصویر  مهندسی  جشنواره پسند:  ��بایی شناسی   .۴

خیره غرب
آنچه تحت عنوان زیبایی شناسی جشنواره پسند شناخته می شود، در 
از کدهای بصری و روایی است که فیلم سازان برای  واقع مجموعه ای 
همسو شدن با پیش فرض های ذهنی داوران جشنواره های غربی مانند 
کن، برلین و ونیز به کار می گیرند. در این آثار، ایران نه آنگونه که هست، 
به عنوان  بازنمایی می شود.  ببیند،  آنگونه که غرب دوست دارد  بلکه 
مثال در این فیلم ها، زیبایی شناسی بصری بر پایه زشتی بنا شده است. 
دوربین معمولاً روی دست و لرزان است تا حس اضطراب و ناامنی را القا 
کند. نورپردازی ها اغلب کم مایه، رنگ ها مرده و سرد و لوکیشن ها کثیف 

و فرسوده است.
خاکستری،  طیف های  ایران،  جامعه  پیچیدگی های  فیلم ها  این  در 
مذهبی های روشنفکر، یا سکولارهای سنتی حذف می شوند و همه چیز 
برابر  در  هیولا  حاکمیتِ  می یابد:  تقلیل  کاریکاتوری  دوگانه  یک  به 
مردمی مظلوم و گرفتار دست حاکمیت. همچنین شخصیت ها به جای 
گفتگوی طبیعی، با یکدیگر اطلاعیه رد و بدل می کنند. دیالوگ ها به 
گونه ای نوشته شده اند که حاوی اطلاعات سیاسی برای مخاطب ناآگاه 

غربی باشند و نه صحبت های روزمره دو ایرانی.
***

در نهایت، باید گفت که تولید چنین آثاری نه یک ضرورت هنری، بلکه 
غرب  فرهنگی  و  سیاسی  لابی های  سوی  از  مهندسی شده  پروژه ای 

2.Truffaut ,François" .A Certain Tendency of the French Cinema ".In Cahiers du Cinéma ,the1950 s :Neo-Realism ,Hollywood,
New Wave, edited by Jim Hillier, 63-78. Cambridge: Harvard University Press, 1985.

اسلامی  حکومت  و  ایران  از  کینه توزانه  و  مخدوش  تصویری  تا  است 
آنکه  از  فیلم ها بیش  این  تزریق کنند.  افکار عمومی جهان  به  شیعی 
و  سیاسی  سفارش  پیوند  محصول  باشند،  سینمایی  نبوغ  از  برآمده 
حمایت مالی نهادهای ضدایرانی هستند؛ به همین سبب، علی رغم 
نگاه  و در  بوده  ماندگاری هنری  فاقد  پرزرق وبرق جشنواره ای،  جوایز 
در  می شوند.  محسوب  شعارزده  و  کم ارزش  آثاری  منصف،  منتقدان 
که  فرمولی  شده اند؛  جشنواره ای  فرمول  قربانی  فیلم ها  این  واقع، 
کیفیت فنی و عمق دراماتیک را فدای خوش آمد سیاسی داوران غربی 
می کند. چنان که فرانسوا تروفو، فیلم ساز و منتقد نامدار فرانسوی، در 
نقد سینمایی که صرفاً برای جلب نظر جشنواره ها ساخته می شود و 
نه برای بیان حقیقت هنری، معتقد بود: «فیلم هایی که تنها با هدف 
عمر  می شوند،  ساخته  اجتماعی  یا  سیاسی  مصلحت های  خوشایند 
کوتاهی دارند و به سرعت به اسناد تبلیغاتی بی خاصیت بدل می گردند؛ 
چرا که هنر واقعی نباید از ایدئولوژی های گذرای زمانه فرمان بگیرد.»۲

بنابراین، آثار مذکور را نه فیلم های هنری و جزئی از سینما، بلکه باید 
بیانیه هایی تصویری دانست که هرگز نمی توانند حقیقت جامعه ایران و 

حکومت اسلامی آن را نمایندگی کنند.
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